Anna Maziarczyk

OULIPUJSKI MATRIX.
GRY SWIATOW W POWIESCIACH RAYMONDA QUENEAU

Wecigz niezbyt znana w Polsce Pracownia Literatury Potencjalnej (Oulipo), zalo-
zona w 1960 roku przez Raymonda Queneau, to niekonwencjonalny projekt literacki
o charakterze interdyscyplinarnym, a zarazem ludycznym'. Oulipijska metoda polega
na tworzenia tekstu literackiego na podstawie typowo matematycznych regut - zasad
algebry, geometrii czy kombinatoryki — zwanych tutaj przymusami, jako ze stanowia
one strukturalng i aksjologiczng 0§ powiesci. Ta specyficzna literatura stanowi dosko-
naly przyklad literatury awangardowej, na wskro$ nowoczesnej czy wrecz postmoder-
nistycznej: inspiracje matematyczne stanowig tu punkt wyjscia do dalece posunietych
eksperymentéw formalnych, tworzacych nowa estetyke literacka, ktérej kluczowym
elementem jest szeroko rozumiana gra.

W tekstach Raymonda Queneau, czolowego przedstawiciela Oulipo, elemen-
ty gry ujawniajg sie na wszystkich poziomach tekstu: burleskowa fabuta, obfitujaca
w komiczne perypetie i koniczaca sie w przewrotny sposob, przedstawiona jest lekkim
i dowcipnym stylem, bazujacym na grach stownych. Na poziomie narracji Queneau
wykorzystuje techniki powszechnie uwazane za typowe dla literatury ludycznej: rozbi-
ja spojnos¢ tekstu, miesza rodzaje i gatunki literackie, opiera strukture swoich powie-
$ci na regulach matematycznych i w humorystyczny sposoéb odwotuje si¢ do tradycji
literacko-kulturowej, trawestujac ja i parodiujac. Zastosowanie wymienionych strate-
gii powoduje, iz $wiat przedstawiony, na pozor realistyczny, staje si¢ stopniowo coraz
bardziej enigmatyczny i wymyka si¢ jednoznacznym interpretacjom. Proceder ten
jest szczegolnie ewidentny i oryginalnie zastosowany w trzech tekstach, ktore ze-
stawiaja $wiaty o réznym statusie ontologicznym: Loin de Rueil, Le Vol d’Icare

! Twérczoé¢ Raymonda Queneau zostata przyblizona polskim czytelnikom przez , Literature na Swiecie”
wnumerze 8-9 z 1997 roku dotyczacym Collegium ,,Patafizyki” oraz w numerze 6 z 2000 roku po$wieconym
pisarzowi. Z ttumaczen na jezyk polski ukazaly sie: Bajeczka na twojg modte (1985), Pierrot mon ami (2002),
Dzieta zebrane Sally Mary (2003), Zazi w metrze (2005) i Cwiczenia stylistyczne (2005).
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i Les Fleurs bleues®. Powiesci te nie ukazaly sie w jezyku polskim, ich tytuty moz-
na przetlumaczy¢ nastepujaco: Daleko od Rueil, Lot Ikara, Niebieskie kwiaty®.
Ponizszy artykut stanowi probe analizy mechanizmdéw rzadzacych grami $wia-
tow w poszczegdlnych powiesciach oraz wplywu iscie ,,matriksowskiego™ zabu-
rzenia poziomdéw ontologicznych na proces czytania i odszyfrowywania tekstu.
Rozwazania oparte bedg na wprowadzonym przez Thomasa Pavela rozréznieniu
miedzy $wiatem pierwotnym, czyli $wiatem realnym z punktu widzenia bohate-
réw tekstu, a §wiatem wtérnym, czyli hipotetycznym $wiatem marzen, pragnien
czy fikeji’.

Daleko od Rueil to tekst okreslany jako ,powies¢ o urojeniach”, wykorzystujacy
dobrze znany motyw fascynacji kinem i §wiatem wyobrazni. Dla gtéwnego bohate-
ra, Jakuba Jalmuzny, kino to miejsce magiczne, odskocznia od monotonnej i mato
interesujacej codzienno$ci. W poczatkowej fazie rozwoju akeji proces identyfiko-
wania si¢ chfopca z bohaterami ogladanych filméw jest przedstawiony w sposob
obrazowy i dostowny: w kluczowych momentach seansu Jakub wstaje i wchodzi
w ekran, wcielajac si¢ w postac fikcyjna. Przejscie z jednego poziomu ontologicz-
nego na drugi podkreslone jest na poziomie narracji poprzez zmiane fokalizacji
z neutralnej na wewnetrzng: od tego momentu $wiat widziany jest oczyma chlopca.
Jakuba pocigga nie tylko barwny $wiat kina, lecz sama w sobie perspektywa odkry-
wania rzeczywistosci mu niedostepnej czy wrecz kreowania swiatow wirtualnych.
Na co dzien, nieustannie pograzony w swych wyobrazeniach, funkcjonuje réwnolegle
w $wiecie realnym i wyimaginowanym: stale tworzy sobie alternatywne osobowo-
$ci czy tez utozsamia si¢ z przypadkowo spotkanymi osobami. Zajmujace prawie
pot strony wyliczenie jego kolejnych wcielen, w wigkszosci nietypowych, humory-
stycznie ukazuje bujne Zycie, jakie wiedzie bohater.

Przeskoki Jakuba z rzeczywistosci w $wiat wyobrazni nie sa najczesciej
w zaden sposob zasygnalizowane przez narratora. Brak jest w tekscie jakichkol-
wiek informacji sugerujacych, na ktérym poziomie ontologicznym rozgrywaja
sie opowiadane wydarzenia; rzadkie sugestie pojawiaja si¢ z pewnym opoznie-
niem. Swiaty o charakterze heterogenicznym interferuja, powodujac nieoczeki-
wane zwroty akcji i rozbijajac spdjnos¢ opowiadania.

Logiczna interpretacja tekstu jest zreszta utrudniona juz na poziomie $wia-
ta pierwotnego przez pojawiajace sie liczne elipsy. Sq one szczegdlnie wyrazne
pomiedzy poszczegdlnymi trzema czedciami powiesci, przedstawiajacymi ko-
lejne etapy zycia Jakuba, i przybieraja forme ,rozdzialéw-widm?”, jak nazywa je

2R. Queneau, Loin de Rueil [1944], Gallimard, Paris, 1998; R. Queneau, Le Vol d’Icare [1968], Gallimard,
Paris, 1995; R. Queneau Raymond, Les Fleurs bleues [1965], Gallimard, Paris, 1988.

3 Analizowane powiesci beda oznaczone w tekscie nastepujacymi skrotami: Daleko od Rueil — DR, Lot
Ikara - LI, Niebieskie kwiaty — NK.

* Odniesienie do filmu ,,The Matrix” (Warner Bros 1999) [przyp. red.].

> T. Pavel, Univers de la fiction, Seuil, Paris, 1988, s. 75-76.
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Umberto Eco®. Wypelnienie tych ,bialych plam” i zrekonstruowanie zaburzonej
cigglosci tekstu okazuje si¢ problematyczne nie tylko ze wzgledu na malg ilos¢
podpowiedzi ze strony narratora, ktére potwierdzityby lub zanegowaly hipotezy
wysuwane przez czytelnika, lecz takze z powodu wystepowania scen stanowigcych
niejako lustrzane odbicia. Jakub, ktéry pragnie zosta¢ miedzy innymi wielkim
naukowcem i darzy mlodzienczym uczuciem przyjaciotke z dziecinstwa, pojawia
sie w drugiej czesci powiesci jako inzynier chemik dokonujacy znaczacych od-
kry¢ i przezywa burzliwy romans ze wspomniang Dominiky. Zdezorientowany
czytelnik nie wie, czy chodzi o kontynuacje wczesniejszych wyobrazen bohatera,
czy o kolejne urojenia niepoprawnego marzyciela, czy tez o jak najbardziej real-
ng scene z zycia bohatera, w ktérym mlodziencze fantazje urzeczywistniaja sie
w sposob niewytlumaczalny.

Cho¢ z niejakim opdZnieniem, narrator dostarcza wskazowek co do interpreta-
cji przedstawionych wydarzen. Jednakze najwieksza struktura lustrzana obejmu-
jaca kluczowe czgsci powiesci — poczatkowa i koncowa — pozostaje niewyjasniona.
Od dziecinstwa zafascynowany zyciem innych ludzi, Jakub Jalmuzna zostaje
w koncu aktorem, co pozwala mu niejako realizowa¢ marzenia w sposéb usank-
cjonowany, poprzez kolejne role w filmach. Rodzina, ktérg w pewnym momencie
porzucit dla kariery w Hollywood, traktuje go jako zaginionego i nie zauwaza po-
dobienstw miedzy jego zyciorysem i biografig stynnego amerykanskiego aktora
o znamiennym pseudonimie James Charity, ktorg wszyscy wspdlnie ogladaja
w scenie koncowej powiesci. Czy Jakub Jalmuzna naprawde zostal stynnym ak-
torem znanym jako James Charity, czy tylko wcigz marzy o karierze aktorskiej,
czy tez moze to opuszczony przez niego syn, rowniez zafascynowany kinem, wy-
obraza sobie losy nieznanego mu ojca? Wszystkie trzy interpretacje wydajg si¢
jednakowo prawdopodobne.

Podczas, gdy w powiesci Daleko od Rueil gry $wiatéw sg konsekwencja przej-
$cia bohatera ze $wiata pierwotnego do wtdrnego, Lot Ikara rozpoczyna si¢ od
ruchu w kierunku odwrotnym. Tekst ten, stanowigcy oryginalne skrzyzowanie
sztuki teatralnej z powiescig detektywistyczng, opowiada historie ucieczki Ikara,
bohatera powiesci niezadowolonego z losu, jaki mu szykuje autor. Korzystajac
z chwilowego przeciagu Ikar ulatuje z rekopisu i wslizguje si¢ w $wiat realny
swojego stworcy, pisarza o dzwiecznym nazwisku Hubert Lubert. Z podobnych
powodow sladem Ikara udajg si¢ kolejne postaci fikcyjne z réznych ksiazek.
Zaskakujace peregrynacje okazuja si¢ mozliwe rowniez w przeciwnym kierun-
ku: Morcol, tajemniczy detektyw zajmujacy si¢ poszukiwaniem zbieglego Ikara
w $wiecie realnym, funkcjonuje jednoczesnie na réznych poziomach ontologicz-
nych: nie tylko potrafi jednoczes$nie przemieszczaé si¢ miedzy rzeczywistoscia
a fikcja, lecz podrozuje takze pomiedzy réznymi $wiatami fikcyjnymi. Wycieczki
inferencyjne dokonuja si¢ wiec w tekscie we wszystkich mozliwych kierunkach,

¢ U. Eco, Lector in fabula, ttum. P. Salwa, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1994, s. 301-319.
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zarowno wzdluz osi pionowej fikcja — rzeczywistos¢ jak i poziomej, miedzy od-
dzielonymi od siebie fikcjami.

W analizowanej powiesci transgresja granic ontologicznych przybiera po-
sta¢ metalepsis zdefiniowanej przez Genette’a jako ,,celowe przekroczenie progu
granicznego”, ktore dokonuje sie ,kiedy autor (lub czytelnik) wkracza w $wiat
fikcyjny opowiadania, lub kiedy posta¢ fikcyjna pojawia sie w rzeczywistosci
ekstradiegetycznej autora czy tez czytelnika™. Od samego poczatku bohaterowie
powstajacych powiesci dysponuja wiedzg znacznie przekraczajacg ich kompeten-
cje: s3 nie tylko $wiadomi swego fikcyjnego statusu, lecz takze moga podglada¢
zdarzenia i zachowania pisarzy w $wiecie realnym. Ci ostatni zresztg doskona-
le o tym wiedzg, dlatego tez Hubert Lubert zawsze starannie zamyka rekopis
w delikatnych sytuacjach, ktére Ikar wspomina nastepujaco: ,,Pani Champvaux
przychodzi z wizytg o pigtej; nigdy jej nie widzialem, w tym momencie on mnie
zamyka, slysze, jak udajg si¢ do sasiedniego pokoju, a pézniej juz nic” (LI: 34)%.

Niezalezne od siebie §wiaty nie stanowig zamknietych przestrzeni, lecz nieja-
ko zachodzg na siebie, tworzac jak gdyby korytarze komunikacyjne. Bohaterowie
przemieszczaja sie stale miedzy poszczegdlnymi poziomami ontologicznymi,
co w konsekwencji powoduje zatarcie si¢ granic miedzy $wiatami i prowadzi do
powstania przestrzeni hybrydycznej. Rozrdznienie tego, co zaszto na poziomie
tikcji, od wydarzen majacych miejsce w $wiecie realnym staje si¢ zdecydowanie
problematyczne; tym bardziej w przypadku, kiedy rzeczywisto$¢ powiesciowa
i fikcja (lub rézne fikcje) zaczynaja si¢ do siebie ewidentnie upodabnia¢. Watki
stanowigce lustrzane odbicia, tak jak w analizowanej wcze$niej powiesci, i tutaj
poteguja ontologiczny chaos. Za przyklad moze postuzy¢ scena pojedynku, ktora
rozgrywa si¢ trzykrotnie na réznych poziomach ontologicznych. Ikar, obrazony
przez innego uciekiniera ze $wiata fikcji, hrabiego Chamissac-Piéplu, wyzywa
go na pojedynek, ktory jednak nie dochodzi do skutku z powodu tajemniczego
porwania hrabiego. Analogiczne wydarzenia rozgrywaja si¢ w $§wiecie fikcyjnym:
podczas dyskusji prowadzonej przez kilku pisarzy na temat ich tworczosci lite-
rackiej jeden z nich wyznaje, ze jego bohater, zresztg ten sam Chamisac-Piéplu,
o maly wlos nie bit si¢ w pojedynku; epizod ten jednakze pojawi si¢ dopiero
w koncowej czgsci jego powiesci. Wkrotce po tym spotkaniu ma miejsce pojedy-
nek miedzy czterema pisarzami, w trakcie ktérego Hubert Lubert powaznie rani
swoich trzech kolegéw po fachu. O tym tragicznym wydarzeniu czytelnik dowia-
duje si¢ z gazety, ktora czyta nie kto inny, jak wtasnie Ikar. Kiedy rzeczywisto$¢
miesza sie z fikcja, status ontologiczny postaci rowniez zaczyna by¢ dyskusyjny:
bohaterowie fikcyjni ze swoimi realnymi emocjami coraz bardziej upodabniaja
sie do ludzi, za$ czterej pisarze sa by¢ moze, jak przypuszcza Ikar, ,postaciami
jakichs innego rodzaju autoréw” (LI: 262).

7 G. Genette, Nouveau discours du récit, Seuil, Paris 1983, s. 58.
8 Cytaty z powiesci Raymonda Queneau zostaly przelozone z francuskiego przez autorke [przyp. red.].
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Zaskakujace zakonczenie powiesci rowniez wykorzystuje technike lustrzane-
go odbicia, jednoczesnie przybierajac forme mise en abyme. Los Ikara jest przesa-
dzony i biedakowi nie udaje si¢ go unikna¢, nawet uciekajac do $wiata realnego.
Pasjonat latania pewnego dnia wznosi si¢ w powietrze za gnanymi wiatrem la-
tawcami, po czym nastepuje tragiczny upadek. Wydarzenie to nawigzuje do do-
brze znanego mitu, a takze okazuje si¢ zakonczeniem powiesci napisanej przez
Huberta Luberta. W konicowej scenie pisarz zamyka rekopis, wyrazajac zadowo-
lenie z faktu, Ze akcja potoczyta si¢ dokladnie tak, jak zaplanowal. Czyzby wiec
powie$¢ przedstawiajaca perypetie Huberta poszukujacego bohatera swego tek-
stu zostala przez niego samego wymyslona? O ile on sam nie jest takze postacia
tikcyjng powiesci, ktora trzyma w reku czytelnik.

W przeciwienstwie do dwoch przedstawionych wyzej tekstow w powiesci
Niebieskie kwiaty gry swiatow polegaja nie tyle na zatarciu granic miedzy tym,
co rzeczywiste, a tym, co fikcyjne, lecz na wspolistnieniu $wiatow, ktorych sta-
tus ontologiczny wymyka sie wszelkim probom zdefiniowania. Powie$¢ zbudo-
wana jest na zasadzie przeplatania si¢ dwoch watkow, z ktérych jeden opowiada
o przygodach $redniowiecznego diuka d’Auge podczas odbywanych przez niego
podrdzy w czasie, drugi za$ opisuje monotonne zycie niejakiego Cidrolina, jakie
wiedzie on na barce cumujacej na Sekwanie w drugiej potowie XX wieku.

Na pierwszy rzut oka oba $§wiaty diametralnie si¢ réznig i wydaja si¢ nie mie¢
punktow wspdlnych. Cho¢ tekst jest podzielony na rozdzialy, alternacje miedzy
seriami narracyjnymi dokonuja si¢ w sposdb chaotyczny, wewnatrz rozdziatu czy
nawet paragrafu. Narrator dostarcza jednakze subtelnych wskazéwek co do inter-
pretacji tej na pozdr niespojnej powiesci. Przejscie z jednego $wiata do drugiego
dokonuje si¢ podczas snu: kiedy jeden z bohateréw zasypia, wowczas na scenie
pojawia sie drugi:

Stene truchtat drogg w swoim tempie i w koficu zamilkl, nie znajdujgc partnera
do rozmowy i widzac, Ze ruch na drodze zamarl; nie chcial przeszkadza¢ swojemu
rycerzowi, gdyz wyczuwal, Ze ten drzemie; poniewaz Stephe i Mouscaillot rowniez
zachowywali si¢ dyskretnie, diuk d’Auge zasnal.

Mieszkal na barce przycumowanej na state niedaleko duzego miasta i nazywat
sie Cidrolin. Podawano mu do jedzenia niezbyt $wieza languste w majonezie koloru
wody morskiej (NK: 16).

Sny obu bohateréw zaréwno napedzaja akcje, jak i tacza jej oba watki. Cytat
z Platona ,,Sen za sen”, stanowigcy motto powiesci jak i licznie pojawiajace sie
aluzje do snow sugeruja, iz w tekscie przeplataja si¢ sceny z zycia bohatera oraz
jego marzenia czy tez wizje senne.

Ustalenie, kto o kim $ni, okazuje si¢ kluczowa zagadka powiesci, gdyz zawarte
wskazowki s3 dwuznaczne czy wrecz sprzeczne. Pierwsze przejscie z jednej serii
narracyjnej do drugiej sugeruje, ze $wiatem pierwotnym jest §wiat Cidrolina: jego
sen jest tudzaco podobny do poczatkowej sceny tekstu przedstawiajacej podrdz
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diuka, a sam Cidrolin zastanawia si¢ nad mechanizmami rzadzacymi snem
(NK: 16). Snigc niejako w odcinkach, Cidrolin cofa sie w czasie i pojawia sie
w tych samych epokach co diuk. Wydaje si¢ wigc prawdopodobne, ze w ten spo-
sob ucieka od monotonnej rzeczywistosci, wcielajac si¢ w swych snach w postac
$redniowiecznego awanturnika. Hipoteze te zdaja sie potwierdza¢ anachronizmy
wystepujace w wypowiedziach narratora dotyczacych przygdd diuka. Odmawiajac
udzialu w wyprawie krzyzowej, d’Auge nazywa ja ,wojng kolonialng” a jego mo-
wigcy kon $piewa piesn, ktorg ,Karol Orleanski wlasnie miat zamiar napisa¢”
(NK: 27 i 72). Wspomniane realia, zdecydowanie pdzniejsze niz rozgrywajace sie
wydarzenia, nie mogly by¢ znane postaciom z epoki sredniowiecznej; jest jed-
nakze mozliwe, iz Cidrolin, cho¢ stanowi zupelne przeciwienstwo intelektualisty,
dysponuje pewng wiedzg na temat historii i, ze r6zne epoki naktadajg sie w jego
snach’. Nie jest jednak wykluczone, ze mamy do czynienia nie z anachronizma-
mi, lecz z wyrazeniami stanowiacymi antycypacje przysztosci, co sugerowatoby
zupelnie odmienng interpretacj¢: powies¢ przedstawiataby profetyczne sny diu-
ka. Wiele elementow tekstowych wydaje sie potwierdzac te hipoteze. Diuk d’Auge
interesuje si¢ snami w tym samym stopniu co Cidrolin i niejednokrotnie zwraca
sie do swego opata, ktory jest dla niego swoistym autorytetem moralno-intelek-
tualnym, z prosbg o wyjasnienie jego dziwnych wizji sennych, w ktorych poja-
wiaja si¢ na przyktad ,samochodki”, czyli ,zwierzyna zywa i piszczaca, biegajaca
we wszystkich kierunkach na okraglych tapach” (NK: 45). Podczas gdy Cidrolin
przezywa we $nie te same przygody co diuk, sytuacja odwrotna takze ma miejsce:
zajecia, jakim oddaje si¢ diuk w swych snach, sg nie tylko zupelnym przeciwien-
stwem aktywnego zycia, jakie prowadzi na co dzien, ale takze fudzaco przypomi-
najg monotonng egzystencje Cidrolina na barce (NK: 42).

Kto wigc o kim $ni? Przeplatajace si¢ serie narracyjne, skonstruowane jako
wzajemne lustrzane odbicia, nie ukladajg si¢ w zadng konkretng konfiguracje.
Oba $wiaty okazuja si¢ zreszta mie¢ coraz to wigcej punktéw wspdlnych, co jed-
nakze tylko pozornie sugeruje sposéb odczytania tekstu. Cidrolin i diuk sa do
siebie blizniaczo podobni: obaj uwielbiaja sztuke i nalewke z kopru, zamieszkuja
miejsca o podobnie brzmigcych nazwach, maja nawet te same imiona, a takze
identyczng sytuacje rodzinng w postaci trzech corek na wydaniu'. Wszystkie
wymienione podobiefistwa sugeruja, ze moze chodzi¢ o jedng postaé, jednak-
ze ewidentne rdznice charakterow wydaja si¢ obala¢ te hipoteze. Bohaterdw jest
wiec dwoch, czy raczej to dwa wcielenia tej samej postaci? To kluczowe pytanie
pozostaje bez odpowiedzi, gdyz tozsamosci bohateréw nie da si¢ ustali¢ w sposob
niepodwazalny''. W scenach koncowych sytuacja gmatwa si¢ jeszcze bardziej.

° Cidrolin interesuje si¢ zreszta, jak sam wyznaje, historia, a szczegélnie sredniowieczem, cf. NK: 76.

' Problematyka symetrii miedzy przedstawionymi §wiatami zostala poddana analizie migdzy innymi
przez A. Calame w artykule Les Fleurs bleues: rime & concordance, ,,Temps mélés”, nr 150+17/19, kwiecien
1983, s. 77-85.

" Cf. G. Pestureau, Le double protagoniste: Cidauge, ,,Roman 20-50”, Lille, vol. 4, Décembre 1987, s. 15-21.
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Swiaty stanowigce swe lustrzane odbicia zlewajg sie w jeden, bowiem diuk, ktéry
podroézuje w czasie, pojawia si¢ niespodziewanie na barce Cidrolina. Po krétkiej,
wspdlnie odbytej wycieczce po okolicy, diuk powraca w przeszios¢, aby tak jak
w pierwszej scenie powiesci, znow oddac si¢ kontemplacji swych wlosci z wiezy
sredniowiecznego zamku. Historia tworzy zatem podwdjna petle: losy bohateréw
zbiegaja si¢, podobnie jak poczatek i koniec tekstu. Motyw przenikania sie snu
i jawy jest dodatkowo podkreslony poprzez zacytowanie na ostatniej stronie
oktadki mysli chinskiego filozofa Tchouang-tseu: ,Tchouang-tseu $ni, ze jest
motylem, lecz czyz to nie motylowi $ni sie, Ze jest Tchouang-tseu?”. Powies¢
Niebieskie kwiaty jest rownie enigmatyczna co zacytowany tekst. Czy to diukowi
d’Auge $ni si¢, ze nazywa si¢ Cidrolin, czy tez Cidrolin $ni, ze jest sredniowiecz-
nym diukiem? A moze chodzi o dwa niezalezne od siebie sny lub tez o sen we
$nie? Wszystkie interpretacje sg rownie prawdopodobne.

Jak wida¢, motyw gier $wiatow nie jest domena tylko wspolczesnych filmow
science-fiction, jak przywolany w tytule mojego wystapienia Matrix. Przykliad fi-
lozofa Tchouang-tseu (IV wiek p.n.e) pokazuje, ze motyw ten pojawia si¢ juz od
poczatku dziejow literatury. W tekstach Raymonda Queneau gry $wiatow staja si¢
istotnym elementem gry literackiej, jedna z podstawowych strategii, za pomoca
ktdrej autor igra z czytelnikiem, wciagajac go w labirynt powiesciowy pozbawio-
ny wyjscia. Zatarcie granic miedzy $wiatem pierwotnym a wtérnym powoduje
zaburzenie porzadku i ciaglosci §wiata powiesciowego. Nieustanne przeskoki
z jednego $wiata do drugiego sa dezorientujace dla czytelnika, ktdry jest zmuszo-
ny do ciaglej rekonfiguracji poziomdéw ontologicznych. Problematyczna jest nie
tylko rekonstrukcja swiatéw przedstawionych, ale takze interpretacja tych wielo-
znacznych powiesci. Zdezorientowanemu czytelnikowi nie pozostaje nic innego,
jak powtorzy¢ za jednym z bohateréw Niebieskich kwiatow: ,Nie igra sie w ten
sposob z ciekawoscia ludzka: najpierw ja pan podsyca, a potem pan milknie. Nie,
prosze pana, tak sie nie robi” (NK: 241).
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